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Introducéo e objetivo

A idéia de uma Oficina de video em uma comunidade de baixa renda rsce
constatacdo de que a evolucao tecnoldgica sendo uma constante no desengotidnsent
humano, sempre esteve circunscrita a uma parcela das sociedadasaédo conhecimento
cientifico e o seu uso foi, durante a histéria das civilizacbessypesto de dominacao e
manutencao do poder pelas elites. Quando da chegada do europeu no continer@ecamer
sua expansao pelo territorio e consequente dominacdo dos povos que aquie/idanmem
grande parte pelo uso de uma tecnologia desconhecida pelos habitamesrida Galeano,
1996, p.26). Na virada do milénio, a tecnologia se mostra mais presentesaccotidiano,
atraveés dos meios de comunicacao.

O surgimento do cinema, do radio e da televisdo mudou radicalmenperépgia
das relages humanas no séc. XX. E a tdo alardeada globalizac&upmstamente, estaria
transformando o mundo em uma grande “aldeia global”, termo cunhado por Mdhéihan
exatos 40 anos. Se por um lado o globo terrestre vai se tornando uma pédgupoaoutro,

a aquisicéo e uso dessa tecnologia vém criando um fosso entre querm@ogmede usufruir
dela. Aqui, as diferengcas econémicas determinam quem podera caroimoaao futuro e
guem ficara para tras, encoberto por uma nuvem de poeira. A criagd@dmica midia, que
englobe as demais, ja pode ser considerada uma realidade. E tamiiétie geie essa nova
midia ird gerar uma demanda de imagens para alimentar os seu milhdes de usuarios.

Nesse campo, o video exercerd um papel fundamental na captagii@e de sons e
imagens. Embora, desde a década de 70, ele faca parte de nossde widaforma natural,
ainda € uma pequena parcela da populacdo mundial que tem acessteeneksgia e iSso
configura um fator de segregacdo social que deve ser levado erdecag@bd. Desde o
aparecimento do cinema, uma nova linguagem vem tomando corpo ao longo das dém
desenvolvendo de tal maneira que a comunicacdo audiovisual ganhou tantanuoigorta
guanto a escrita. Ainda que isso ndo seja mais nenhuma novidade e rstuthsses
apontem para este fendbmeno, € de se espantar que o aprendizado do augiodégsoalipe
uma importancia menor na nossa educacgao formal.



Este fato cria distor¢cdes nas relacbes humanas de consequéacess gois vem
criando uma verdadeira massa de analfabetos audiovisuais, genteetpeedranamente uma
descarga enorme de informacdo audiovisual mas que ndo possui 0s conbsciment
necessarios para decodifich-la e muito menos os meios para prodomnacdo em
contrapartida, como acontece em uma relacédo ideal de comunicagéee lagrava ainda
mais quando o contexto dessa situacdo se da em um pais como mBdasds diferencas
sociais sdo gritantes. Aqui no Brasil, onde o analfabetismo aindapgalkema comum, o
dominio desta nova linguagem pode bem ser usada, e de fato o €, patmpargeminacéo
ideoldgica de uns poucos sobre a maioria. Serve para impor, encobninutissmanipular
contetdos de informacdo de acordo com a vontade dos autoproclamados “donos”d#a verda
Quem mais sofre com a falta de uma politica audiovisual denuacrsdio justamente as
classes economicamente desfavorecidas que se vém tolhidas eapaidacie de reflexao e
auto-expressdo. No Brasil, o0 enorme potencial criativo dessassclesstribuiu de forma
decisiva para a formacgdo de uma cultura brasileira e forjou ao t§00 anos de histéria a
nossa identidade nacional. Embora esse potencial ndo tenha diminuido wleshdigs o seu
alcance foi consideravelmente abalado, grande parte em fungcdo dstéim&a de uma
politica educacional séria e ambiciosa que contemple o estudo dosdmeiomunicacéo,
envolvendo as formas de construg&o do seu discurso e 0 seu impacto selagdes sociais.
O resultado é a absorcéao irrefletida de uma cultura que se aphiaivamente na producéo
de bens para consumo. E uma imposi¢do que vem de cima para baixanassiiido que
encontra pela frente. Exemplos néo faltam e podem ser encontraddsioa, mo cinema, na
literatura, e tudo o mais sobre o qual a l6gica do mercado imponhasyaesada. Sendo o
principal meio de manifestacdo cultural da sociedade moderna, o ensilrgukgem
audiovisual é imprescindivel para resgatar essa identidade edesasperder, através de um
convite a reflexdo e do estimulo a producdo de uma linguagem com coptépdo e
original.

Metodologia

A Oficina de Video na Comunidade da Lara Vilela, mais conhecida &tonm do
94, teve inicio no dia 02 de Maio de 2002. Ela aconteceu todas as quintas,08asat4:
16:30h na Associacdo de Moradores da Lara Vilela, localizada no taitnga em Niteroi.
Ao longo de seis meses de atividade, a Oficina procurou despertaeresset de seus
integrantes, adolescentes e jovens entre 0s 14 e 21 anos, pelo uso dgigéeandlovisual e
desenvolver neles uma reflexdo critica sobre a sua linguagemisSojmesperava formar
cidaddos conscientes do papel da midia na constru¢cdo de seus olhaoesnmnaeros
expectadores, ora como produtores de um discurso audiovisual préprio. Em segaond® pl
nao menos importante, a Oficina mostrava-se um campo de cruzameai® @mversidade e
a comunidade de seu entorno, ampliando e amadurecendo o grau de comprometienanto
Academia deve ter na superacao de uma realidade politica e social, geradolzsée.exc

Desconstruir o olhar

Minha principal preocupacéo foi coloca-los em contato com a praticproha$pios
gue regem a linguagem audiovisual por entender que essa serf@aforeha de elucidacao
do conteudo proposto. Desde o comeco, tornei as aulas as mais dinamicassptsgndo
sempre 0 equipamento para o local da Oficina e deixando eles benadevpata manusea-
lo. Conforme a pratica foi se desenvolvendo fui aprofundando a parte tdoricarso,
invertendo assim, a ordem classica de aprendizado. Na Oficina dead/iéeria surgiu como
uma consequéncia da pratica e dos questionamentos surgidos em torneskdapdnto a
realizacdo dos videos foi fundamental para o processo. Concomitantegranfejta a
exibicdo de filmes e posteriormente uma discussdo a seu re$peitd.por esse tipo de
processo por acreditar que a Oficina de Video estaria competindowoas atividades
extraclasses e, caso ndo tornasse as aulas atraentes @toinuedieria o risco de ver seus



interesses diminuindo gradativamente. Por debaixo dessa apareat@lefatirganizacéao,
existiam alguns conceitos inerentes ao fazer audiovisual queitarpknte eram esclarecidos
através de uma conducao da pratica. Em alguns momentos essa condiayaodeemaneira
mais enfatica em outra menos, mas sempre de forma a descoessairforma de
representacdo, chamando a atencédo para o efeito de “impressatiddae’tamuito forte
nessa linguagem e sua forma dominante.

Abrindo os olhos

Na primeira aula apresentei a eles a camera de video. Eidasggguei” a imagem
da camera para um monitor e mostrei como se segurava a camesina dos ombros.
Também indiquei como era possivel mudar o enquadramento da imagers dtravém o
suficiente para que eles dominassem o basico de seu manuseio enpdaessa vontade
para “brincar” com a camera. O que se deu em seguida foi um aveépgcom todos
guerendo “filmar” um pouquinho. Houve quem se interessasse mais eneaparéente das
cameras do que em manusea-las e nessa aula eu deixei bequeléwdos podiam fazer o
gue quisessem naquele dia. A maioria ali nunca tinha operado uma aclmeideo e a
producdo de imagens era uma grande novidade. Algumas meninas da comurzidade vi
perguntaram se poderiam trazer musicas na aula seguinte pgradgseem dancar e serem
filmadas. A proposta foi prontamente aceita. Na quinta seguinteasstados |4, ansiosos
pela gravacdo do “baile” improvisado. As meninas produziram a pads. devaram um
micro systeme estavam vestidas a carater, o que quer dizer, shbustiésde fazer corar
gualquer “alma pudica”. Naturalmente, elas apenas usavam ogjtrajpggavam serem mais
adequados para a exibicdo da coreografia. A musica era o j& configtiddo tipo
“proibiddo”. Notando o entusiasmo da sala de aula, principalmente dos giy@d4smontei
0 equipamento enquanto as meninas ensaiavam seus passos. Dessa ez oxdatnais a
me ajudarem na montagem, mesmo com algumas confusdes. Queria gjEiassem
intimidade com o equipamento técnico o mais rapido possivel. Em seguigatpequem
gostaria de “filmar” primeiro e combinei que cada um “filmadem pouquinho. Tudo pronto!
Demos inicio ao nossshow Como era de se esperar em apresentacfes desse tipo, onde a
musica, acompanhada da coreografia possui um forte apelo erético, assrsnmostraram
entusiasmados e em pouco tempo estavam brigando para decidir quem E@Examo a
filmar. As demais meninas que estavam na sala se mostrargrouam constrangidas com a
situacdo e preferiram ficar apenas observando. O que aconteceu duggat@cao e que
pdde ser testemunhado por todos devido ao monitor, foi uma sucessaseseas partes
intimas das meninas que se esforcavam por desempenhar a coretzgrafithor maneira
possivel. Apesar dos riscos, nao interferi dando total liberdade paetequgmassem o que
interessava a eles. O meu objetivo com isso era ensejar logegeida uma discussao sobre
a gravagao feita. Mesmo com receios, mantive um distanciamento dgcaniecia e tentava
jogar sobre a situacdo um olhar antropolégico. Para mim, naquele mowertpps de
enquadramento utilizados eram apenas um reflexo de seus focos deergatesim contexto
cultural imanente aquele lugar e daquelas pessoas; e eu ndo puoderiaso a pretexto de
algum tipo de moralismo. N&ao era esse o objetivo da oficina. Eu reéd@ edt para educar
seus olhares, mas para permitir uma auto-percepcao deles mesenssuemundo através da
linguagem audiovisual. Qualquer comentario a respeito reservaria para disocussiliea.

Resultados e discussao

Terminado oshow mostrei a gravagcdo a turma e dei inicio a discussdo. As meninas
gue foram gravadas ficaram constrangidas, assim como 0s meninodeggasvez todos
assistiam juntos as imagens. Percebendo o clima falei que aggnsn gravadas e os
enquadramentos representavam o interesse de quem as gravou, mas gueisspesles
poderiam ter gravado outras coisas. Tentei ser o mais delicadoepqsmia evitar mais



constrangimentos. Nao queria e ndo devia condenar nenhuma das partes. Dardpl@® e
dos clips, disse que eles poderiam ter gravado 0s rostos ou os préprios pésniess,me
enfatizando mais a coreografia do que a erotizacdo que delavasBhéei mais que ouvi e
sei que poderia ter incentivado mais as suas falas, mas confesstatiudaquela ser apenas
a segunda aula me deixou constrangido também. De qualquer forma, gehsne o
constrangimento causado falavam por si sé e tenho certeza queexdaefbi feita
individualmente, embora eu esperasse uma outra oportunidade para diacatitezido com
mais profundidade. Depois descobri que as meninas que fizeram o haiteigado nao
pertenciam a comunidade do 94. Elas eram de uma comunidade ao lado, aaaamorr
Palacio. As aulas seguintes foram dedicadas a um maior conhecidertamera. Aos
poucos eu ia demonstrando os seus diversos recursos, a0 mesmo tempo anaqueEoes
de enquadramento e seus significados. Exemplifiqguei 0 seu uso dentroafi@anatissica
exibindo o filme curta metragerBju, a vida n&o tem retakée Paulo Halm. E a histéria de
Biu, um servente que trabalha em uma produtora cinematogréaficacedenio de tornar-se
uma estrela de cinema.

O produtor-diretor, querendo tirar um sarro com o sujeito, finge ofdiexarma
oportunidade. Biu, acreditando que sua grande chance finalmente chegana, fangasia e
realidade e sem conseguir distinguir a fronteira entre umaa aeaba sendo vitima de seus
desejos. Esse filme € representativo de uma escola de nactasisea. Além de utiliza-lo
para exemplificar a utilizacdo dos enquadramentos a servigo dadistproveitei o tema
para discutir questdes sobre racismo, sonho versus realidade, étiahafivotcom base em
uma leitura do filme. Dei atenc&o particular a uma sequéncia, gorelator-diretor discute
com um roteirista se o filme em projeto deveria conter em umael@as figurantes com
feicbes comuns, “de pobres”,entre eles negros ou deveria contar cemtatorcos , lindos,
tipo modelos. Conforme o produtor-diretor vai descrevendo a cena que ela, desej
personagens da cena “tipo comuns” vao desaparecendo e dando lugar“a@iorexielos”
sob protestos do roteirista que deseja algo mais realista. Sutpueme o nivel de discussao
e figuei satisfeito com o grau de interesse e compreensao deadosstD grande auge da
Oficina foi o video que fizemos, quase todo ele idealizado pelos panties. O seu processo
de realizacdo consumiu um més e meio entre o argumento e acAm fedil. A idéia foi
trazida pela aluna Maria e posta em discussdo na turma. Umaduadamorista Tom
Cavalcanti que ela ouvira no prograbamingdo do Faustde que levou ja redigida para a
turma. Muitas idéias surgiram, como, por exemplo, a de fazer levs&® de isopor e um
dos alunos colocar a cabeca dentro dela como se fosse um repérter dandotigra.
Decidimos que aproveitariamos a discussdo em torno do “caso Belduné®es foram
distribuidas de acordo com a vontade de cada um. Uma coisa que eu lootgoata oficina
€ gque a camera invariavelmente acabava sendo operada pelos meninos embor
incentivasse que as meninas também a utilizassem. Nos encoguggesecomecamos a
fazer ensaios com a camera j4 com alguns objetos de cenadrialgsgigia a participacdo de
trés atores. Aqui ocorreu o oposto da disputa pela operacdo da camezaiAas tomaram a
iniciativa e se mostraram mais dispostas a representar os pg@éa historia exigia. O
problema é que ela exigia a participacdo de um homem (Jorgemuiimer (Inocéncia) e um
menino de mais ou menos 10 anos (Pedrinho). O papel do homem seria fésdlder mas
e o do garotinho? Uma das participantes, Livia, de 14 anos, se dispds a faapel de
Pedrinho, embora ela fosse mulher e n&o tivesse a idade que o perspedger&xpliquei
gue poderiamos fazer uma farsa ja que se tratava de uma piade, rpeganto, o fato de
uma menina fazer o papel de um garotinho, ao invés de atrapalhar aajudtmn de chacota
da historia. No entanto, a caracterizacao teria que ser berrpéa ndo beirar o ridiculo.
Todos ali entdo concordaram que a cena onde Pedrinho aparecia deveriel@metietos que
remetessem a idade do personagem para que o publico pudesse fazer a associagio deseja



Aos poucos, entdo, eu colocava problemas para que eles resolvessem, mra com
produtores do video, ora como possiveis espectadores da obra que elsnealEm outro
momento do ensaio, perguntei como a cena poderia ser dirigida. Alesaigeras que um
dos atores entrasse pela lateral do quadro. Aproveitei a deixdugtiax a idéia de imagem
“fora-de-campo”. Dessa forma, resolvi pela préatica algo que potariaido explicado
teoricamente com a andlise de filmes mas acho que essespastieo foi mais interessante
tendo em vista que uma dificuldade real de encenacédo gerou uma solu¢diopgmsada e
nao mostrada. Tive a certeza que essa nocao de imagem “fonaqol@-@&stava de alguma
forma presente na sugestdo, embora ndo explicitamente como conestepmo espaco
inconsciente da diegese da imagem. N&o devo ignorar que todos alaestumados com
essa nocdo da pratica, pelo habito de assistirem televisédo, privapalnovelas e filmes,
mas o0 que eu procurei com a oficina foi dar visibilidade a essesnmB0S e processos que
operam a “ilusdo” da imagem de forma subliminar em 90% das wkezeslizacdo desse
video foi muito importante para demonstrar como é construida arfgisassdo da realidade
presente na maior parte dos produtos audiovisuais que estamos acostuweadus idia.
Confesso que, para isso, orientei bastante a direcdo do video preocupardo-nogd@es de
continuidade raccords e iluminacdo. Julguei muito importante essa etapa como forma de
desmistificar a producdo imagética e impulsiona-los para um gu@stento de seu uso.
Com isso, chamei a atencdo para o0 uso da narrativa classica cenforoma, entre tantas
outras, de producao de inumeros tipos de discurso. A proxima etapa, defedigde)adora
desse mecanismo, pois eles puderam testemunhar como se da aopégida pela edicéo,
onde imagens gravadas fora da ordem cronolégica ganham uma continuiddale Miais
uma vez, nessa etapa, orientei o trabalho sem deixar de me premsuparas opinidées, mas
procurando o objetivo previsto na gravacdo. Considerei a realizacao viéssee seu
resultado muito importante para as etapas seguintes pois, na minida,ogi@iforneceu um
suporte basico para se discutir outros filmes que levei posteri@nassim como introduzir
outras praticas de constru¢cdo de um discurso que nédo o classicomaraatio por exemplo,
o documentéario e o filme experimental. No caso da edigéo, infeliemaéb pude me
aprofundar na parte técnica. Priorizei a teoria, pois s6 tinhamosayrardi realizar a edicéo.
Depois de finalizado o video, a satisfacdo era geral, pois haviasssmdpgoor uma etapa
importante da nossa Oficina. Em uma das reunides, onde todos 0s pagscgssistiram ao
video, discutimos a respeito da sua realizacdo e todos se mosuapaesos com o resultado
final. A opinido geral era que ninguém esperava que a gravacaoodoojeiv fora feita, fora
de ordem cronoldgica da histéria e num misto de improvisacéo e epfalesse ter dado no
gue deu : Uma narrativa linear, cujo efeito de “impressao daadali, tipica da graméatica
cinematografica classica, fora experimentada e alcancadabathtv em video. O senso geral
era que eles ndo veriam mais um filme da mesma forma que Angem leitura estaria
sempre acompanhada do implicito das imagens, aquilo que justameitéilasdo” ou, em
outras palavras, gera o discurso audiovisual. A idéia do segundo video emuesfifi
alcancada apo6s diversas discussdes onde nao faltaram sugestbetam@s como, por
exemplo, fazer um filme de época. Eu sabia que havia aberto ump@odade entrariam
diversos sonhos mas era preciso dar um carater pragmatico ao 1eE%o @bjeto sob risco
de inviabiliza-lo. Dessa forma eu agia, mesmo que a contra gosto, wemcensor de
devaneios audiovisuais, pois ndo tinhamos recursos para muitas das idéias sugeridas.

Tentando ser o mais sutil possivel para ndo criar animosidadescenchzia até a
idéia de fazer um documentario. Do ponto de vista da producéo, seria deidgalda nossa
realidade e, além disso, estaria sendo criada a oportunidade patandisce praticarmos
uma outra vertente da linguagem audiovisual. Um dia eu caminhava panamaaieunido da
Oficina quando, ao passar em frente a uma escola voltada para surddes me deu um
estalo. Era a milésima vez que passava em frente ao seu pra@pkmas conhecia o lugar



através das criancas e adultos que paravam diante do portdo e secaeamiratraves da
linguagem de sinais. E incrivel como o diferente pode se tornar cgmuforca do habito.
Eu, passando ali quase todos os dias e nunca havia percebido que dentro dédjaele pr
existia um universo tao rico de possibilidades, aguardando apenas um pezpiermaey de
desviar 0 passo para se fazer conhecer. Saindo do meu trajetoa@itéir seguro, resolvi
entrar para conhecer o ambiente. Encontrei uma mulher muito simpagcprontamente
atendeu a minha curiosidade de saber mais a respeito daquele tugagsiio dia da levei a
idéia para a Oficina. Unanimidade. Todos concordaram e prontamenteacooseg; refina-la.
O Primeiro passo era conhecermos mais sobre a APADA (As3odiecPais e Amigos do
Deficente Auditivo). Conseguimos que uma das mées de um aluno noseisithsemos a
sabatina. Foram muitas perguntas e uma paciéncia enorme da m@&dgaleixar qualquer
davida. Pesquisa feita, elaboramos um roteiro de perguntas e colocardosna massa. No
dia marcado para a gravacédo do video, combinamos que todos ali fartiado den pouco,
camera e entrevista. Comecamos pela presidente da Associacatalmuesobre o
funcionamento da APADA e as dificuldades enfrentadas em receberas de manutencao
do lugar. Em seguida fomos até as salas e registramos didia@@uma aula. Entrevistamos
alunos e professores. Nesse momento aconteceu aquilo que julgo ser lec&rwado video :
Uma das participantes, Livia, 14 anos, entrevistava uma das professoras ajuda um
intérprete. Improvisando no roteiro de perguntas, Livia, sem qualquer matdadbkeu
perguntar se a escola recebia pessoas normais para aprendizadguagein de sinais.
Momento de siléncio. A professora, visivelmente contrariada, se empenhalizer que
naquele lugar todos eram normais e que a deficiéncia ndo os torndeentes. Livia ndo
sabia onde enfiar a cara de tdo envergonhada que ficou. Mesmo semejaares dava a
todos ali uma licdo sobre o preconceito.

Conclusbes

A despeito de todas as dificuldades enfrentadas, considerei o residtadficina
muito satisfatorio, pois acredito que eles desenvolveram novas fetesnpara compreender
e questionar a midia audiovisual. A despeito da intencdo de estimrgéex@o sobre o
audiovisual de maneira geral, a oficina acabou se concentrando em tamidi@ainema
sobre a qual possuo mais experiéncia e conhecimento. Também fatdreosetevisdo e a
sua producéo, principalmente novelas e noticiarios, mas essa midia ocupspagm menor.
Aqui é importante distinguir o esforco de discussdo que uma e outeasustitavam, pois a
experiéncia cinematogréfica, no que pude constatar através de quiestistébuido entre
0s jovens da comunidade, era vivenciada de maneira deslocada do semdtaii#thtas salas
de cinema. Os filmes eram conhecidos principalmente atravétedisde e dentro de uma
fungéo social que dizia respeito exclusivamente ao entretenimemtblnés na televiséo e
em uma sala de cinema, como se sabe, sdo experiéncias bem difarezieassao, “tendo de
simular um didlogo em contato familiar com seu publico, apéia-se numa retérica do diret

O que aparece no video pretende ser apreendido como simultdneo ao tempo do
espectador (Sodré, 1977). A experiéncia do cinema ja exige um outrdetipglacdo do
publico. A montagem cinematografica € o principal elemento criadsigagicado de um
filme e, portanto, exige uma atencdo maior, um “mergulho” no tempadildiferente do
tempo “real”, com quem a televisdo mantém um vinculo mais estAatcaracteristicas de
uma sala de cinema, onde toda a nossa atencado esté voltada lpadéaateede nossos olhos,
ajudam nesse mergulho que em Uultima instancia € um mergulho ens roégaias
identidades. O cinema revela muito de nés, como um espelho refletindo soedess,
medos. A tela de TV, ao contrario da tela de cinema, compete catd@mmmo de um lar,
decoracéo, ruidos da vizinhanga, telefone, etc.



A experiéncia no 94 me indicou que esse mergulho no tempo filmico doacstéra
acOes inerentes ao espaco de fruicdo proprio da televisdo. Os modmd®4deassistiam a um
filme em meio a outras atividades do lar, 0 que conferia a $uealearacteristicas diferentes
daquelas experimentadas dentro de uma sala de cinema. Além di&sanenos importante,
assistiam a um filme no mesmo espaco onde se assiste a uma, moveprograma de
auditério ou um noticiario de televisdo. Essa aproximacgao entre ® ocfabricado mostra-se
perigosa na medida em que confunde territérios e induz ao esquecimentas poesgens
televisivas, atropelando-se umas as outras em uma ansiedade ddaetreseduzir nossos
olhares, séo fabricadas para “ndo serem vistas”, para 0 nosso comadhiabd. Entorpecidos
por essa seducdo diaria, baixamos nossa guarda para o que ha patedetdas imagem,
como se 0 espacgo existente dentro daquela pequena tela fosse tdognahiao ato de
comer ou beber um copo d’agua. Naturaliza-se o ver televisdo dmne ue acabamos
abdicando de nossa capacidade de reflexdo. No meio dessa torregticanadiccdo acaba
se confundindo com a realidade. E o que nos aponta, por exemplo, a sugest@odads um
participantes de encenar um caso veridico, como o do cantor Belo, deetnoedacédo de
uma piada. Um dos principais motivos desse entorpecimento, mais do qua aegr
escolaridade ou a condicdo social € uma falta de dominio dos codigo®mpéem a
linguagem cinematogréfica.

Alguém que nunca tenha passado por um banco escolar consegue desenvolver a
capacidade de comunicagdo oral mas vé o seu potencial interpretatigmgnte diminuido.
Da mesma forma, o simples fato de uma pessoa conseguir ver eeendgrra narrativa de
um produto audiovisual qualquer ndo garante que ela esteja apta a dedodiBcmaneira
eficiente e mais ainda de construir um discurso critico audiovissal porque a linguagem
audiovisual esta tdo amplamente difundida em nossa sociedade que apreraderabeente
a nos relacionar com ela, quase sempre de maneira passiva. Iss@mo, @ao quer dizer
gue o olhar do expectador seja vazio de significados. Os diversos ¢lmevimos durante a
Oficina e as seguidas discussfes a respeitos deles me prouarandos ali eram capazes de
fazer suas interpretacdes, no entanto, o grau de profundidade com quessadisiessas
interpretacdes podia ser encaminhada estava seriamente comprgaletidesconhecimento
da gramatica audiovisual. Mais ainda, a imagem operando como fomliscdeso ideoldgico
possui um papel preponderante nos dias de hoje. A falta de uma discuss@oséro a
respeito dessa questdo deixa margem para um maior poder de conveneinmelucéo que
essas imagens podem suscitar.

Em a metodologia estabelecida na Oficina, eu tinha a vantageno dstad em um
ambiente escolar formal, sendo obrigado a respeitar uma gradeinbscfixa, horarios,
prazos. Eu agia por conta propria e todos ali na oficina também. Skenguiestdo de deixa-
los bem a vontade para expressarem suas opinioes e atitudes, algpesagendo o risco de
instalar o caos. No entanto, esse risco era necessario endftasatitar pois estdvamos
lidando com uma prética que ndo se encerrava em si. O estudo dadinguatjovisual e de
seus contetdos abria uma janela enorme para a discussdo dos msis der@as, como
sexo, drogas, tréfico, escola, todos relacionados com as vidas dopgrag& Em muitos
momentos eu me vi confrontado com experiéncias, relatos, opinides quaTquar agua
abaixo pré-conceitos com 0s quais eu ia armado e cuja origem wedEs ndo vinha do
contato direto com a realidade, mas através de jornais, livros.

Eu percebi que um educador para exercer idealmente a sua funcastdedespido
de qualquer viséo pré-fabricada e, mais importante, deve estar pranapparder junto com
0s seus alunos que também séo seus professores.
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